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Ein Gesprach mit dem Kunsthistoriker Horst Bredekamp

Radikaler Laizismus

erzeugt neue

Probleme”

Deutschland streitet tiber den richtigen Umgang mit religiosen Symbolen. Der Berliner
Kunsthistoriker Horst Bredekamp erklirt, wie das Kreuz die Menschen noch heute bewegt,
warum der Umbau der Hedwigskathedrale ein Fehler ist und wie man am besten eine Kirche

besichtigt. Die Fragen stellte LUCAS WIEGELWANN.

Herr Professor Bredekamp, welches ist die schonste
Kirche der Welt?

Horst Bredekamp: Da wiirde ich spontan sagen:
San Carlo alle Quattro Fontane in Rom. Eine Kir-
che aus dem Spatmanierismus oder Frithbarock.
Sie liegt an einer ganz engen Straflenkreuzung
mit vier Brunnen, die ihr den Namen gegeben
haben, ,,HI. Karl zu den vier Brunnen®. An diesem Ort war
eigentlich kein Platz fiir eine Kirche. Aber ihrem Schépfer,
Francesco Borromini, ist es gelungen, aus einem mikrosko-
pisch kleinen Raum ein Maximum an Form zu entwickeln,
sowohl in der extrem geschwungenen Fassade als auch im
ovalen Innenraum, der sich vor unseren Augen weitet und
weitet, sich regelrecht erhoht. Bescheidener im Maf3, aber
iberwiltigend in der Form, dieses Prinzip hat schon Mi-
chelangelo bei seiner Arbeit am Petersdom befolgt, als er die
eigentlich noch monumentaleren Pline seines Vorgiangers
Antonio da Sangallo verwarf. Dieses Prinzip hat Borromini
in ultimativer Weise erfiillt. Insofern ist diese kleine Kirche
fir mich die grofite.

Und die schonste Kirche Deutschlands?

Bredekamp: Die Nikolaikirche in Kiel. Sie ist der Form
nach nichts Auflergewohnliches, einfach eine schone goti-
sche Kirche. Aber es ist eben die Kirche meiner Kindheit.
Davon abgesehen wiirde ich vielleicht Balthasar Neumanns
Vierzehnheiligen in Oberfranken nennen. Auch die habe ich
schon als Kind kennen gelernt, und sie hat mich, aus dem pro-
testantischen Norden kommend, tiberwaltigt, angesichts des
jeden Winkel ausfiillenden Pathos zunéchst auch bedriickt.
Bei niherer Betrachtung war allerdings zu erkennen, dass der
umfassende Schmuck komplizierten mathematischen Ord-
nungen gehorcht. Dieser Kontrast von pathetischer Theatralik
und extremer Rationalitit fasziniert mich bis heute.
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Welche Tricks kann man sich von Ihnen fiir das
Besichtigen von Kirchen abgucken? Wie gehen Sie
vor, wenn Sie eine Kirche zum ersten Mal besu-
chen?

Bredekamp: In Bezug auf die Ergehung und Er-
blickung einer Kirche gibt es keine Normen. Ich
selbst bewege mich unwillkiirlich iiber die Sei-
tenwege, also die Seitenschiffe, um der axialen Ausrichtung,
der ja die meisten Kirchen unterliegen, zu entkommen. Die
strenge Ausrichtung auf den Altar, den Hochaltar oder die
Vierung blendet den Reichtum der Kirchenausstattung oft
aus. Dieser gerit erst durch eine sozusagen verschobene Per-
spektive wieder in den Blick. Stellen Sie sich vor, Sie betreten
den Kolner Dom und schreiten vom Hauptportal im Westen
den Mittelgang entlang zum Altar. So gerit das wohl bedeu-
tendste Kunstwerk des gesamten Doms, der Gero-Kruzifixus
in der Kreuzkapelle, vollig ins Abseits. Auch die Glasfenster
von Gerhard Richter befinden sich eben nicht im Chor, son-
dern im stidlichen Querschiff. Dabei handelt es sich um das
vermutlich meistbetrachtete Kunstobjekt Deutschlands. Mir
ist es schon passiert, dass ich im Kélner Dom stehen blieb
und mir jemand von hinten zuflisterte: ,Noch 30 Meter, und
dann rechts”.

Sind Kirchen fiir Sie auch spirituelle Orte?

Bredekamp: Sie bieten in jedem Fall die Moglichkeit einer
Beruhigung und Abstandgewinnung, der Transzendenz. Das
konnen Sie jedem Besucher einer Kirche sofort ansehen. Die
Bewegungen der Leute werden langsamer, ihre Blickrichtun-
gen sind freier, entlassen aus der stetigen Zielgerichtetheit,
die uns von morgens bis abends antreibt. Der Larm der Stadt
und des Alltags bleibt ausgesperrt, sogar die Hiille der Elek-
trizitdt, die jeden Menschen im digitalen Leben umgibt und
einpfercht, scheint hier aufzuplatzen. Kirchen sind Medien
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der Distanz gegeniiber allem, was uns bedriickt.
Bisweilen kommt das Wechselspiel von Stille und
Orgelmusik hinzu, die in ihrem Klang von kei-
nem Tontrager simuliert werden kann. All das
funktioniert unabhéangig davon, ob man betet
oder nicht.

Und Sie, beten Sie?

Bredekamp: Ich bin nicht gerade ein Bekenner,
aber ich bin Mitglied der evangelischen Kirche
und werde es bewusst auch bleiben. Schon allein
weil die Kirchen so niedergehen, sollte an ihnen
festgehalten werden. Jeder Mensch,

Krieg, bedeutete die Art des Wiederaufbaus ei-
nen schweren Eingriff in die vorherige Gestalt des
Gebdudes. Wie kann man definieren, welches der
authentische und damit schiitzenswerte Zustand
einer Kirche ist?

Bredekamp: Es gibt zumeist keinen abso-
lut originalen Zustand. Deshalb lautet eine
Grundregel der Denkmalpflege: Jedes Stadium
der Baugeschichte hat das Recht, bewahrt zu
werden. Da sich die verschiedenen Schichten
aber meist miteinander verschmolzen haben,
muss in jedem einzelnen Fall erortert werden,
welche Schichten starker oder we-

glaubig oc:ler nicht, betet in dem ,,Kil’l!hell sind niger stark hervorge}}oben.we"r-
Moment, in dem er erkennt, dass Medien der Dist den sollen. Das Kriterium hierfiir
er in einer entscheidenden Situa- & IEII er vistanz ist die architektonische Qualitit,
tion keinen Zugriff auf sich selbst gegenuher allem, die sich an den Formen und an
und'andere hat. pieser Mom‘ent"vo.n was uns bedriickt. der jeweil‘igen. historis.chen Ent-
Schicksalsfragen ist der unwillkiirli- o stehungssituation bemisst. In der
che Kern des Gebets. Das fll.l.lkt!lllllen Hedwigskathedrale gibt es beides:

unabhangig davon,  Esistarchitektonisch gesehen eine
Das meistdiskutigrte Kirc.henfgebiiw ob man hetet oder auflerst kﬁh?e Anlage, mit ihrer
de Deutschlands ist derzeit die Hed- nicht P Zusammenfithrung von Krypta

wigskathedrale hier in Berlin. Sie
ist seit Kurzem geschlossen, weil sie
renoviert und dabei auch grundlegend umgebaut
werden soll: Die beriihmt-beriichtigte Offnung
im Boden, von Spottern ,,das Loch“ genannt, soll
iiberdeckt und der Altar in die Mitte des Raumes
geriickt werden. Eine gute Idee?

Bredekamp: Die Diskussion, ob eine Kirche
auch als Zentralbau funktionieren kann und,
wenn ja, wie, beschaftigt die Menschen seit der
Renaissance. Nehmen Sie wieder den Petersdom
in Rom: Michelangelo hatte die Kathedrale als
gerichteten Zentralbau geplant. Aber am Ende
hat sie doch wieder ein Langhaus bekommen,
weil Michelangelos Nachfolger Carlo Maderno
die Moglichkeit des gerichteten Einzuges in ei-
nen Raum schaffen wollte, in dem das Kirchen-
volk zu platzieren war. In der Hedwigskirche be-
findet sich dort, wo sich die Gemeinde eigentlich
versammeln miisste, die Offnung mit der Treppe.
Ich kann gut verstehen, dass das Erzbistum dies
andern will. Auf der anderen Seite muss man
aber sehen, dass die Hedwigskirche in ihrer
gegenwirtigen Gestalt ein - dieser Superlativ
ist vollig angemessen - singuldres Denkmal ist.
So gut ich also die liturgischen Griinde fiir den
Umbau nachvollziehen kann: Als Kunsthistori-
ker muss ich mich den Veridnderungswiinschen
entgegenstellen.

Kirchen wandeln sich nun einmal. Die wieder-
aufgebaute Hedwigskathedrale mag heute ein
singuldres Denkmal sein. Damals, nach dem

und Parterre und der Freistellung

der auf das romische Pantheon
anspielenden Kuppel. Und die historische Be-
deutung ist iiberragend: Mitten im Stalinismus
wiinschte die realsozialistische Regierung in
Berlin eine Art Biindnis mit der Kirche und er-
laubte dafiir den Wiederaufbau der Kathedrale
als Gemeinschaftsgebilde, in das mit dem Grab
von Bernhard Lichtenberg ein antifaschisti-
scher katholischer Mirtyrer eingebunden war.
Als Architekt durfte dann auch noch Hans
Schwippert wirken, gewissermaflen der Erbauer
der westlichen Demokratie, der Mann, der nach
dem Krieg in Bonn den Plenarsaal des ersten
Bundestages gebaut hat, also jenen Gebiude-
komplex, in dem das Grundgesetz verabschie-
det wurde. Diese Konstellation ist von einer so
irrsinnigen Paradoxie und Einmaligkeit, dass
es in der Abwigung dann doch leichtfillt, zu
sagen: Das muss erhalten bleiben.

Das Pantheon, an das die Kuppel der Hedwigs-
kathedrale erinnert, war urspriinglich ein heid-
nischer Bau. Gibt es iiberhaupt genuin christliche
Elemente in der Architektur?

Bredekamp: Im Ursprungssinn natiirlich
nicht, weil sich das frithe Christentum als spi-
rituelle Gemeinschaft verstanden hat. Kirche
bildete sich immer neu, sie wurde erzeugt, in-
dem sie rituell zusammentrat, einerlei an wel-
chem Ort, selbst im Freien. In dem Moment,
in dem das Christentum unter Konstantin dem
Groflen geduldet wurde und wenig spiter zur
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Staatsreligion aufstieg, zog es ein in die Architektur, die es
vorfand, und wihlte logischer- und angemessenerweise die
grofiten Gebaude, die es gab. Das waren die Basiliken, die
ja im antiken Rom fiir unterschiedliche Funktionen genutzt
wurden, als Verkaufshallen oder auch reprisentative Ver-
sammlungsorte, und die fiir das stehen, was wir heute als
typische Kirchenarchitektur empfinden. Als vielleicht einzige
echte christliche Innovation kam das Querschiff dazu, das aus
dem Grundriss der Kirche ein Kreuz macht, das
Symbol von Leid und Mitleid. Das ermdoglich-
te der Architektur jene Verbindung von Pracht
und Schmerz, die fiir das Christentum so cha-
rakteristisch ist.

Einen Steinwurf von der Hedwigskathedrale
entfert wird derzeit Berlins Stadtschloss rekons-

JWenn in dieser
Gemengelage nun
auch noch das
Kreuz auf die Kup-

torische Distanzierung vergessen zu machen, um dann einen
neuen Kulturkampf entfesseln zu konnen.

Wie iiberraschend finden Sie es, dass das Kreuz noch ein so
v feoe Frye. o ”e scitrt?
grofies Erregungspotenzial besitzt:

Bredekamp: Das Kreuz ist als Symbol niemals verloren ge-
gangen, auch in der sakularen Gesellschaft nicht. Es kann in
allen moglichen Kontexten sein faszinierendes
Doppelspiel spielen: Einerseits ist es das Zeichen
des Von-unten-Kommens, der Rebellion. Die
Kreuzigung war die Marterstrafe fiir Menschen,
die unterdriickt waren und dagegen aufbegehr-
ten — die Beteiligten des Spartacus-Aufstandes
wurden gekreuzigt. Gleichzeitig ist das Kreuz das
Symbol der etablierten Kirche. Beide Funktionen

truiert, in dem das Humboldt-Forum einziehen pel gESB!:Zt W-ll'd, sind immer noch sehr vital, gerade auch in der
wird. Im Sommer 2017 gab es eine deutschland- konnte sich eine Jugendkultur, in Rockgruppen, im Hip-Hop, in
weite Debatte iiber die Frage, ob auch das Kreuz, — peye Empﬁrungs. Tatowierungen.
das einst die Schlosskuppel abschloss, wieder u

i welle aufbauen.

angebracht werden sollte. Kritiker fanden, das
Kreuz wiirde zu einer Hierarchisierung der Reli-
gionen fiihren und so den interkulturellen Dialog belasten, fiir
den das Humboldt-Forum eigentlich stehen will. Bis heute ist
das Kreuz nicht auf der Kuppel. Wann kommt es denn nun?

Bredekamp: Die gesamte Laterne, inklusive Kreuz, wird ge-
rade gegossen und soll 2019 aufgesetzt werden.

Glauben Sie, dass die Debatte dann noch einmal hochkocht?

Bredekamp: Ich glaube, es wird einen neuerlichen Sturm
geben. Seit 2017 hat sich die Frage nach der Dominanz der
abendlandischen christlichen Kultur im Verein der Kulturen
nochmals radikalisiert: durch den Streit um den richtigen
Umgang mit Museumsbestinden, die aus der Zeit der Kolo-
nialherrschaft stammen. Das Humboldt-Forum steht in die-
sem Streit unter einem Erwartungsdruck, dem es im Grunde
niemals gerecht werden kann, einerlei, wie es sich verhilt.
Wenn in dieser Gemengelage nun auch noch das Kreuz auf
die Kuppel gesetzt wird, konnte sich eine neue Emporungs-
welle aufbauen.

Sie sagen: ,wenn" das Kreuz auf die Kuppel gesetzt wird. Meinen
Sie das im Sinne von ,,sobald"“ oder im Sinne von ,, falls“?

Bredekamp: Beides. Es gilt zwar der unumstofiliche Be-
schluss, dass das Schloss originalgetreu wieder aufgebaut
wird, und das bedeutet: mit Kreuz. Aber die Nervositit bei
den politischen Entscheidungstragern ist wegen der Koloni-
alismusdebatte iibergroff. Dabei ware das Kuppelkreuz alles
andere als ein Triumphzeichen. Die Grofe der europiischen
Kultur besteht ja gerade darin, dass ihre Produkte stets mit
dem Schatten ihrer eigenen Kritik verbunden sind. Das Kup-
pelkreuz wiirde als Relikt einer Thronreligion fungieren, die es
nicht mehr gibt, als Abschied an einen historischen Zustand,
den niemand mehr will, weder die Kirche noch die Obrigkeit.
Die Strategie der Kritiker besteht aber darin, genau diese his-
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Immer mehr Bundeslinder wollen gesetzlich re-
geln, dass Kreuze und andere religiose Symbole
aus Gerichtsgebiuden verschwinden. Ist das Kreuz mit dem
neutralen Staat, der neutralen Demokratie unvereinbar?

Bredekamp: Das Christentum steht fiir eine geistesge-
schichtliche Pragung, die spatestens mit Karl dem Grofien
begonnen hat und die eben nicht nur mit Inquisition und
Intoleranz verbunden ist, wie das viele behaupten, sondern
auch und vor allem mit eindeutig pazifizierenden und kari-
tativen Stirken. Dass das Kreuz als Symbol dieser Art Ge-
meinschaftsbildung, und ich betone: dieser Tradition weit-
gehend aus dem offentlichen Raum verdrangt werden soll,
empfinde ich als tragisch. Ich glaube nicht, dass man das
Kreuz benotigt, um in Deutschland Recht zu sprechen. Aber
radikaler Laizismus erzeugt neue Probleme. In Frankreich
siecht man das jeden Tag. Die schirfestmogliche Trennung

Finden Sie den Apostel: Caravaggios Bild , Berufung des Mattha-
us, auf dem unklar ist, wer eigentlich der Matthaus sein soll.
© Scala / Art Resource



einer laizistischen von einer religiosen Sphare briiskiert die-
jenigen, die sich offentlich zu einer Glaubensgemeinschaft
bekennen mochten. Die Verbitterung, die dadurch entsteht,
kann jederzeit in Radikalitat umschlagen. Ich glaube, die
Kultur des Aushandelns ist da der bessere Weg. Nur ein ge-
wisses Maf® offentlicher Elastizitit bietet die erforderlichen
Spielraume, um staatliche Neutralitit und religioses Leben
zu harmonisieren.

Es heifSt immer, wir leben in der Postmoderne. Die ist dadurch
gekennzeichnet, dass sich verbindliche Normen, Autoritdten
und Verhaltenskodizes aufgelost haben oder zumindest frag-
wiirdig geworden sind. Wie kann es sein, dass wir ausgerechnet
in dieser scheinbar regellosen Epoche ein Comeback der Bilder-
stiirmer erleben?

Bredekamp: Die Diskussion dartiber, was Bilder
diirfen und was nicht, ist immer nur die Speer-

.ES gibt keine

Wie viele deutsche Bischife haben Ahnung von Kunst?

Bredekamp: Das gibt es hiufiger. Karl Lehmann zum Bei-
spiel war grofartig. Ich habe ihn einmal gemeinsam mit
Gottfried Boehm zu einem Vortrag zur ,Ikonologie der Ge-
genwart® in die Humboldt-Universitit eingeladen, und da
hat er erstaunlich reagiert. Er hatte sich dafiir nicht nur in
die Kunstphilosophie, sondern auch in die kunsthistorische
Fachliteratur eingearbeitet. Ich habe ihn beim folgenden Essen
gefragt, wie er so etwas nebenher schafft, und er meinte nur:
»Das sind meine Abende.” Er hat sich wirklich umfassend auf
den Punkt hin vorbreitet.

Papst Franziskus hat mal gesagt, seine Lieblingsgemdlde seien
Caravaggios , Berufung des Matthdus" und Marc Chagalls ,Wei-
fe Kreuzigung". Reichen IThnen diese Angaben fiir
ein kleines Psychogramm?

spitze einer grundlegenderen Diskussion darii-  ZENUIN christli- Bredekamp: Die Gemilde sind so unter-
ber, was der Mensch an sich darf und was nicht.  ¢chen Elemente in schiedlich, dass ich mich jetzt schwer tun
Es gibt immer wieder geschichtliche Situationen, der Architektur wiirde, eine gerichtsfeste Deutung abzugeben.
in denen das neu verhandelt wird. Eine solche . ) Zumindest muss er ein starkes Kunstempfin-
Situation haben wir gerade, ausgelost durch die weil sich das friiie  den haben. Beides sind sehr anriihrende Bilder.
starkste Kulturprigung unserer Zeit, das Inter-  [hristentum als Bei dem Chagall spielt die deutlich judische
net. Neben seinen wunderbaren Moglichkeiten irituelle Gemein- Herkunft Christi eine wichtige Rolle. Dann
hat das Internet zum ersten Mal den Naturzu- Spirituetie ENE!H die Farbgebung, die diese Szene in einen vi-
stand des Menschen technisch wieder moglich schaft verstand.” siondren, triumerischen Rahmen zieht, einen

gemacht, wie Thomas Hobbes ihn beschrieben

hat: Es stellt einen Raum zur Verfiigung, in dem der Mensch
dreckig, brutal und mit kurzem Leben behaftet ist. Wenn die
Menschen diesen Raum dauerhaft ungeordnet und unkont-
rolliert belassen, droht die Verwiistung der sozialen Bindun-
gen. Wird er iiberreguliert, droht der Uberwachungsstaat.
Irgendwo in der Mitte wird die Losung liegen. Wo genau,
wird nun austariert. Debatten wie die um das Kreuz sind Teil
dieser allgemeinen Standortbestimmung. Der Kampf um das
Symbol, um das Bild ist einmal mehr der Lackmustest dafir,
wie Menschen miteinander umgehen wollen.

Das Christentum ist der wichtigste Katalysator der abendlin-
dischen Kulturgeschichte. Wie konnte das eigentlich passieren,
da Gott doch verboten hatte, sich ein Bild von ihm zu machen?

Bredekamp: In diesem Paradox liegt die Einzigartigkeit
der nachantiken europiischen Kunstgeschichte. Eine Kultur,
die in sich selbst als stindigen Anspruch das Bilderverbot
mitfiihrt, steht unter Reflexionszwingen, die immer neue
Bildformen hervorbringen. Die christliche Bildkultur ist
der permanente, internalisiert ausgehaltene Ikonoklasmus.
Ohne diesen Konflikt wire die moderne Kunst undenkbar.
Der Weg in die Abstraktion, die Uberzeugung, dass auch
in nichtfigiirlichen Formen oder gerade dort die Tiefe der
Metaphysik enthalten sein kann, die Autodestruktion bis
zu Arnulf Rainer, all dies sind Kraftakte, Energiebatterien,
die letztlich auf die christliche Dialektik von Zulassung und
Verbot des Bildes zuriickgehen. Nicht trotz, sondern gerade
wegen des Bilderverbots konnte das Christentum der grof3e
Bilddynamo Europas werden.

2

Traum, der aber auch sehr dramatisch ist durch
die Gegeniiberstellung von Kampf und Versohnung. Den
Caravaggio konnte man so deuten: Vielleicht interessiert
den Papst die permanente Unsicherheit im Glauben. Man
erkennt auf dem Gemalde nicht, wer der Matthaus sein soll,
wer hier tiberhaupt berufen wird - ein Ritsel der inneren
Dispositionen der Personen. Wenn man den Glauben als
den immer sich neu tiberwindenden Zweifel definiert, und
nicht als die absolute Gewissheit, dann ist das Gemilde Ca-
ravaggios ein sehr markanter Orientierungspunkt. m

-, o Tl A SN
Brennende Synagogen: Chagall malte seine ,Weif3e Kreuzigung"”

1938 unter dem Eindruck der NS-Herrschaft in Deutschland.
© Alamy Stockfoto
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